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Lo studiolo dantesco: un Medioevo ritrovato

Lavinia M. Galli Mi ichero

L. Scrosan, soffirto del Gabinetto danesco, 1855

Nel 1846 Gian Giacomo Poldi Pezzoli
(1822- 13?9} aveva ereditato dal padre
Giuseppe immense ricchezze, tra cﬂI a;‘
palazzo neoclassico sito in Corsia
Giardino (ora via Manzoni) a Milano, in
cui era nato'. La sontuosa dimora, : -
chira dai beni dei conti Pezzoli, era
rinnovarta negli arredi da Giuseppe
(1768-1833) ¢ dalla giovane moglie Ro-
sina Trivulzio {18&&!359} era considera-
ta all'epoca una delle pit Itmmasm____,_'
denze milanest’. g
[l giovane Gian Giacomo era cresciuto in-
un palazzo sfarzoso, era stato adnw
dalla madre alla frequentazione degli ar-
tisti (Giuseppe Molteni, Paolo Toschi,
Luigi Mussini, Lorenzo Bartolini ebber .
frequenti contatti con Rosina) e ul[" amo-

re per l'arte; aveva potuto visitare assi-
duamente le ricchissime mﬂm .
biblioteca e il museo di muchzﬁ" c
famiglia materna dei principi T
allora divisa tra lo zio Gmtg:u T
(1803-1856) ¢ la cugina Cristina Trvul
Beigmmsu, e aveva campm:m
viaggi in Italia e all'estero’. Fu qui
turale per il ventiquattrenne Gmp
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del Giardino e via Morone. Gli i|1g:5mi
lavori di erezione delle nuove fabbriche
furono affidati a Giuseppe B"‘]E‘_Hﬂu’:"
Col 1850 ripresero anche i lavori ru:*li Ar-
meria. Questa grandiosa sala, |dea1ia
dallo stesso Balzaretto e dallo scenograto
Filippo Peroni, costituiva un aggiorna-
mento di gusto importante nel palazzo.
Da un insospettabile scalone neoclassico
si passava direttamente in un‘ala di un
castello medioevale, le cui modanature
in stucco e cartapesta componevano un
adeguaro sfondo alla collezione di armi
antiche singolarmente vasta per numero
di pezzi.
La tendenza neogotica era ormai diffusa
in Lombardia e aveva un celebre inter-
prete in Pelagio Palagi che nel 1832 aveva
lavorato a Villa Tittoni Traversi di Desio
¢ che stava riammodernando il Castello
¢ la Margheria di Racconigi: il nuovo sti-
le era staro adortato da Carlo Alberto
con l'intento di ricostruire un'identita
culturale per il Regno sabaudo’. La ri-
chiesta di uno sfondo scenografico me-
dioevale per la propria collezione indica
come il giovane aristocratico consideras-
se esemplare lallestimento dell’antico
manicro parigino dell’Hotel de Cluny,
trasformaro dal collezionista Alexandre
du Somerard nella prima casa-museo ar-
redata con mobili e opere francesi del
xni-xvi secolo. I'Hétel de Cluny era
stato aperto al pubblico nel 1844 e Gian
Giacomo lo visitd sicuramente nel 1848-
50, ma probabilmente vi era gia stato
diciottenne insieme alla madre Rosina
n_hel suo primo viaggio a Parigi’.
L.hf Hotel de Cluny costituisse un esem-
pio notevole per Gian Giacomo risulea
anr:he dal secondo ambiente che cgli fece
FFHJ \zzare, la Stanza da letto, Trionfo del-
larredo ligneo lombardo, essa fondeva

sapientemente pezzi a_nticqlr}i e mm;l{a:;rm,
eseguiti dall'inragliatore Giuseppe Ripa-
monti; la stanza evocava la camera da let-
o detta di Francesco I nella dimora Fl'ﬂ_'l'i-
cese. ricolma di mobili intagliati in stile
francese manierista € rinascimentalc:
Bisogna notare che per le esigenze di rap-
presentanza e per accogliere gll_ ospiti
Gian Giacomo poteva usufruire di molti
altri spazi nel palazzo, primo fra ru:ri I'ap-
partamento della madre: nel suo “appar-
tamento particolare” ogni ambiente era
sentito quale teorema di uno stile del pas-
sato, in stretto dialogo con le collezioni
che conteneva, poiché per lui la funzione
abitativa aveva un minore interesse.

Lincontro di Giuseppe Bertini
e Luigi Scrosati

['appartamento-museo stava assumendo
una veste d'avanguardia rispetto al pano-
rama italiano, ma probabilmente non
destinata a lasciare un segno particolar-
mente originale nella storia dello stile.
Nel 1853 Gian Giacomo Poldi Pezzoli
affida la progettazione di un nuovo am-
biente, il Gabinetto, o, per dirla alla
francese, cabinet a Luigi Scrosati (1815-
1869) e Giuseppe Bertini (1825-1898).
Esso ¢ il primo straordinario locale della
casa-museo, tanto innovativo e raffinato
che i due ardsti soppianteranno il vec-
chio staff di progettisti, trasformando
casa Poldi in uno degli esempi piti origi-
nali dell'interior design e del collezioni-
SMO europeo®,

Non sara stato difficile per un amante
dell'arte come Poldi Pezzoli entrare in
contatto con i giovani artisti concirradi-
ni; Una conoscenza comune era innanzi-
tutto. Giuseppe Molteni, ritrattista di

Ziisa Poldy”. l. rapporti dovevang tisalie
Imeno al giugno 1848, quando Gian
(Giacomo era divenuto membrg delly
Societa degli Artisti, cui aPP&l’tEn%
anche Scrosati e Bertini', che nel ”
vendeva al nobiluomo un dipinto, S'aﬁ
stato ancora il Bertini a presentare il il.ita
anziano collega, esponente dj punta
della nuova corrente storicistica, che
aveva lavorato a stretto contatto con Py,
lagi ed era acclamaro dalla critica per I
sua abilita nel declinare i diversi stili de]
passato. I due avevano collaborato pro-
prio in una recente impresa per il conte
Sola Busca. Per quanto pili giovane,
Giuseppe Bertini, grazie al successo otte-
nuto alla prima Esposizione Universale
di Londra del 1851 con la sua Vetata
dantesca, era ormai un artista affermato.
Risale all’agosto 1853 il contratto ora per-
duto «per la formazione del gabinettos
tra Gian Giacomo, Giuseppe Bertini e
Luigi Scrosati. Conclusa nel 18ss, la
saletta costitul per gli artisti la prima
prova di un sodalizio da quel momento
destinato a durare per tutta la vita". Ber-
tini avrebbe sostituito Giuseppe Molteni
come mediatore di acquisti di opere d'ar-
te, per divenire infine il primo direttore
del futuro museo.

Per parte sua Luigi Scrosati si guadagne-
ra un ruolo di assoluta fiducia nella pro-
gettazione degli ambiend: gia nel feb-
braio del 1854 egli & pagaro anche per un
nuovo progetto della Stanza da letro”,
cui si aggiungeranno anno dopo anno la
Sala nera nello stile del Rinascimento e il
Salottine a stucchi nello stile del Sette-
cento, fino a quando una grave paralisi
non gli tronchera la carriera”. Anche
Giuseppe Speluzzi (1827-1890), coin-
volto come bronzista e intagliatore di
arredi per la sala dal 1856, rimarra al ser-



vizio di Gian Gilacomo come artista, re-

«auratore ¢ mediatore di acquist di ope-

'.El.ll'[i.' |"t'1 1:4 resto d"'l”‘l Slld "lit'.‘l'
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Lo studiolo, SCrigno del collezionista

Cabinet, italianizzato in gabinetto, ¢ in
senerale c]u._xlui.l.u: piccola stanza di uso
Hiservaro, Spesso riccamente decorato, che
assolveva la funzione di studio, guardaro-
ha o a?:ﬁ:x;l':‘l‘.'».ﬁ:_'l. Nell'appartamento Pol-

di Pezzoli era un piccolo e intimo andito

rosto di fianco alla camera da letto, che

ne costituiva ['unica via di accesso.

Esso fu ideato come luogo di esposizione
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per le opere d'arte applicata, vetri, orefice-

rie. smalo, pt‘u‘wlhnu: nicchie nel muri

sevano da verrine, mensole estraibili
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ivano da appoggio per osservare gli
seeetti, una buona illuminazione era infi-
ne assicurata dalla luce che filtrava dalla
veranda. Era una versione moderna della
wunderkammer dei principi rinascumenta-
li, quei musei privati che abbracciavano il
mondo in una sola stanza.
Nel 1883, la stanza & definita «gabinetto di
studion, destinazione peraltro ga palese
dal fatro che gli unici arredi erano una
monumentale scrivania e alcune sedie'.
Nel 1853 Gian Giacomo aveva gid avvia-
[0 un progerro collezionistico che oltre
alle armi si estendeva alle arti ;![‘JI'FHL‘;HL' ;
La raccolta stava nascendo sotto la spin-
ta e nel clima innescaro dalla prima E-
sposizione Universale di Londra, cul
Bertini aveva partec ipato € che molto
lilli_li.}.JhilT!]L'HIl_' anche 1l Poldi Pezzoli
non avra mancato di visitare.
1-’“5‘”) il 1851 la 1,'.1:_1_!'{..}!.{ d’ordine tra artisti i
¢ amatori era la raccolta e lo studio delle Hitel de Cluny f:dd_!l- ﬁﬂmﬁiﬂﬂw oy

opere d’arte antica, ricercate ¢ apprezz [ 4 camera da letto ai Francesco 1,

Daris 1838-1840) ¢ s0600, I"Armieria del Museo o

e per i loro valori tecnici ed esteticl.




Solo Ilnawr'v.ulinllu delle tecniche el
rl.*.UJ‘,n_'H.I degli '“H.it ]nlk.r_;;rt:li di |.‘|‘-:r;-ra,ﬂ.
sione da ii.l_rlt‘ l].l-.'f_',il artisti avrebbe POt
(o 1|..“”hl“'w‘.|“" I avanzamento della Mec-
canica a..hv fac eva IIl']'.lI]H‘tilhlh'lilllt:l]'[r per-
e '.ll] uomo | Llil'HIIT.I artigianale posge.
duta in passato. S1 combatteva «contrg la
L{L';_":_'HL‘I';I,.’IHI'H' delle macchines; aj nobili
spettava il compito di raccolra delle raf.
finate opere, agli artst lo studio delle
tecniche e dello stile, al fine di “decom.
porre” gli antichi pezzi e ricavarne
modelli e partiti di ornati che sarebberg
serviti per idearne di nuovi e moderni,
Giuseppe Bertini, artehce del risorgi-
mento dell'antica recnica della vetrata e
della pittura su vetro, trionfatore a Lon-
dra con la grande Vetrata dantesca, eraa
Milano l'esponente di punta di questa
tendenza e non si fatica a credere che
abbia contribuito a indirizzare Gian Gia-
como in tale direzione. Il nobiluome,
per canto suo, ritrovava nel collezioni-
smo di arte antica la tradizione avita del-
la famiglia materna (e il prestigio perso-
nale che ne riverberava) ma ne coglieva
anche la funzione educauva.

1l suo studiolo, destinato all’esposizione
della collezione di antichira e di oggett
di arte applicata, venne concepito ¢ 1dea-
to come un nNuovo scrigno, che riuniva al
suo interno ¢ nella sua veste esteriore, le
pil svariate tecniche.

La piu antica e fedele testimonianza del-
I'ambiente & la descrizione del locale ver-
pata da Giuseppe Bertini nel 1883, Ma-
noscritta e conservata nell’archivio del
Museo essa L_'nuIillliwc una funtu pn:i'ltf'
sissima insieme alla campagna fotogralt
[ | !11'

fotografo milanese Montabone:
per ricostruire ['aspetto ¢ i materiali ori-
pinalt dell'ambiente prima del bombar-

damento del 1943,



[l vano, collegato tramite un arco a un
balcone verandato, ha la pianta Approssi-
mativamente assimilabile a due stretti
rertangoli: nei due lati lunghi si fronteg-
giano una triplice vetrata dipinta e un
fastoso camino bronzeo. Ai lati del cami-
no due archi in stile Tudor comunicano
con la sala dei vetri di Murano, una volta
camera da letto di Gian Giacomo. La-
teralmente, a destra si apre una vetrina a
muro, pari per dimensioni alle porte:
prima della guerra era ornata interna-
mente da bronzo dorato, turchesi e
coralli; a sinistra una nicchia inquadra
una seconda vetrata dipinta, sorto la
quale una volta era posta una scrivania
intarsiata. Aj lati della verrata principale
sono altre due nicchie, minori e di forma
ogivale, chiuse da cristalli. Nel 1872 con
I'aumentare della collezione si trasformo
in vetrina per i vetri di Murano una delle
due porte”,

|2 luce colorata filtra dalle verrate, si ri-
ferte sull'oro lavorato a pastiglia della
volta ¢ delle pareti, pervade le cromie
accese delle decorazioni dipinte dando la
sensazione di accedere a un sacello
medioevale.

Pits in basso, le pareti imitano un CUOIo
impresso con gigh dorati di Francia. So-
pra il camino, in origine realizzato in
marmo, smalti ¢ pietre dure, si erge una
caminiera in bronzo. Firti racemi e volu-
te vegerali fiorite in cui si celano minu-
scole figurerte la trasformano in un pizzo
bronzeo culminante nella griglia rafora-
ta che lascia intravedere la camera da
letto"”, Sulle pareti, gli stessi racemi, que-
sta volta in bassissimo rilievo di gesso do-
rato, seguono il profilo delle porte e del
camino, si avvolgono in spire, si sovrap-
pongono alle variate bordure geometri-
che che spartiscono le campiture ¢ shoc-

ciano in fiori, dipin in sgargianti colori.

Sopra le porte, gruppi di figure abbiglia-
te all'antica sono racchiusi tra altri race-
mi vegetali, come enormi capilettera di
un codice miniato, Gli stessi fiori, osses-
sivamente ripetuti, al centro della volea
circondano lo stemma patrizio ¢ il carti-
glio, su cui prima del bombardamento si
leggeva «lacopo Poldi Pezzoli commisit a
Bertini et Scrosatin. E lo stesso Bertini a
riferire la spartizione dei compiti: nella
guida del 1881 il pittore sottolinea la
comune ideazione del locale e del cami-

no. Oltre alle vetrate realizzate con il fra-

tello Pompeo, il futuro direttore del
museo esegui i gruppi di figure. Scrosati

si occupd i ati

al bronzista Giuseppe Speluzzi si
fattura della caminiera ¢ de
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lignei in stile neomedievale con 1
tissimi intagli in ebano ¢ mac
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Bertini, Trionfo di Dante, vetrata, 1853

, 0 ! Terl -
lo,/s appressa la citta cha no o' (nf
oravi cittadin, col 1_'|l'.'1lllt|L‘ .-‘lunrur-- A ]','
V11, 67-69). Uno spazio Maggiore = .{ft._
dicato al tema della Divina -:'ern.r.'.a:u.rr

che I'Ottocento pit .1[|_1£1, Paolo e Fran-
cesca, Qui lanima di Francesca s -.1]ln|j=r
tana dopo aver raccontato la sua storid
d’amore € il poetd sviene |1;_-n';1m‘d:1 un
forte senso di pieta. Al di sotto & riporta-
ta la rerzina «Mentre che 'uno Splrﬂ?
questo disse,/l’altro  piangea, ‘SI che _dT
pictade/io venni men cosi com'io moris-
se:/ ¢ caddi come corpo morto cadenr
(Inf V, 139-142). _
Esattamente questi tre episodi, tratti da
un codice miniato del XV secolo, sono
riprodorti in una tavola della piu diffusa
opera dedicata agli inizi dell Ottocento
alla storia dell'arte medioevale, scritta da
Seroux d’Agincourt: Bertini ne ricalca
I'iconograha, segno dell’'artenzione da lui
rivolta alle tonti™.
La vetrata culmina quindi con la Gloria
della Vergine circondara da angeli ado-
ranti, nella cornice & riportato il testo
dantesco «Tanto che veggi seder la Re-
gina cui questo regno e subdito e devoto
(Par. x000)»** [sic]], mentre al di sortto
stanno san Francesco e san Domenico, i
campioni della santitah medievale, cui
Dante aveva dedicato due interi canu
(Far, x1€ X11),
A destra dell'ingresso la vetrata piu pic-
cola era dedicata all'episodio in cun il
poeta in esilio si congeda col dono della
Diving Commedia dal priore llario del
convento agostiniano di Corvo in Luni-
giana che lo aveva accolto, rivelandogli
la sua identita. Con un dipinto di ana
logo soggerto, Dante ¢ frite lario il
Bertini aveva vinto il Gran Premio di
Pittura del 1845 all’Accademia di Brera™:

a commento dell'episodio dye
recano i'.'[ .\L—_Firr“ "l{”nﬁriﬁui{:
«Hospitalis». Nella zona superi

Cartigl;
Atiay o
ore tltlla
ma Pold;

vetrata era inserita la recente ar
Pezzoli”.

Nella zona convessa della caminjery te
vicende terrene di Paolo e Francescq
completavano 'episodio infernale dipin-
to nella vetrata: i due amanti inteng o
leggere sono sorpresi da Giancioto®, 1
caminiera culmina quindi con un gall
ad ali spiegate a turro rilievo®.

[l programma iconografico si completa
con i due gruppi di figure dipinti come
sovrapporta, «lllustri contemporanei di
Dante» per Bertini, altrove definiti come
«tre artieri e i tre poeti fiorentinis®, §i
tratta di una versione tutta medioevale di
un ciclo di italiani illustri. Se poi si voles-
se dare credito alla seconda legenda,
bisognerebbe credere che nel Parnaso
personale di Poldi Pezzoli gli artieri, ciot
gli artisti che realizzavano opere d'are
applicata, potevano sedere alla pari dei
poeti. Nel gruppo di sinistra al centro ¢
riconoscibile Dante, i cui tratti replicano
quelli del poeta nella vetraa, al suo fian-
co poeti a lui legati. L'idea di un circolo
di artisti & pili evidente nel gruppo di
destra, dove due personaggi osservano
ci0 che un terzo sta disegnandn su un
raccuino: i loro abit e le loro fisionomie
sembrano prendere spunto dai ritrat
incisi nelle edizioni vasariane delle Vire
ma anticipano anche quei monument
dedicati agli artisti italiani che nel breve
volgere di anni avrebbero decorato le
prazze italiane™,

Piu dithcile .HL'i{‘EIIlL‘rf il «soggetto allcgn-
rico dantesco» (sono le parole del Ber-
tini) rappresentato sulla parete entrando
a sinistra dove una donna seduta in un
gardino  horito coglie un frutto ¢ lo



porge a due putti: si rratta della personi-
fcazione di una virti, forse la Cana™.

Fortuna critica

Owo Miindler, il famoso CONOSCItOre
redesco incaricato da Charles Eastlake
degli acquisti per la National Gallery di
Londra. visitdo casa Poldi il 24 gennaio
1856, a pochi mesi dalla conclusione dei
lavori. L'appartamento gli parve «a house

' ] v 1
spendidly fit and in the modern milanese
' - -

raste”. E questa forse la pils precoce
estimonianza che gli amatori darte
riconoscevano casa Poldi Pezzoli come
un luogo imprescindibile per aggiornarsi
sul nuovo gusto contemporanco. Dieci
anni dopo il giovane Camillo Boito
appunta: «Per il signor Poldi Pezzoli
dipinse Bertini un gabinetto, ricchissima
ed clegantissima cosa, dove rappresento
Dante ed alcune hgure allegoriche sl
Il Bertini, ben lungi dal rifuggire dagli
artieri. li soccorre con l'opera; € le stanze
di casa Poldi Pezzoli mostrano che larte
pud anche oggidi trovarsi nei legni e nel
metalli-": Bertini era dunque un desi-
gner al servizio delle moderne arti appli-
cate, di cui l'apparamento del Poldi
stava diventando simbolo ¢ sacrario.

A parte questa significativa testimonian-
za, le riviste dell’'epoca non prestarono
attenzione all'impegno di Bertini e
Scrosati in casa Poldi: oltre alla difficolch
di accesso e della destinazione privata va
perd considerata la precoce morte dello
Scrosati ¢ il declino della fortuna di
Bertini pittore, ben presto condannato
come esponente della culura accademi-
ca. Forse una ricognizione dei diari di
viaggio del secondo Ottocento potra
aiutare in futuro a restituire I'immagine

che la casa di Gian Giacome aveva
occhi dei contemporanei: quasi n
sono infarti le testimonianze re
all'insieme muscografico da lui
sino all’apertura del museo, qu
invece le cronache esalrano la be
delle sale. o
Dagli inizi del Novecento e fino al
struzione del 43 la critica ha dehn
studiolo «di carattere bizantino
nicra, ma gUSTOSO, per quanto
sox", oppure lo ha ritenuto
«neogotico floreale", weclett
tex®. 1l giudizin progressiv
pre pill negativo si deve al ¢
sfortuna dell’Ottocento
nalista. Larbitraria rice
bellica che stravolse la
originaria si riflette n

menti critici del dop

di individuare le fon

sa mistura di rococd

tico preraffaelitan®, «

co, al Quzttm

ture irlandesin™




Cheficerte milanesi (da A di Somerard,

Les arts du Moyen age... , Paris 1838-1846).

ratto ispirazione dagli oggetti d'arte ap-
plicata e avessero potuto m:s‘E:uIare. im-
punemente stili ed epoche difterenti.

Un modello medioevale milanese:
il candelabro Trivulzio

La nuova attenzione per I'arte medioeva-
le coincise nell'Ottocento con lo studio
delle opere d’arte decorativa. V-:lnr_m cita:
ti in particolare i due repertori piu vasti
e completi la Storia dellarte di Seroux
d’Agincourt e Les Arts au Mayen age del
du Somerard”. E proprio sfogliando il
du Somerard che ci si imbatte nel model-
lo adortato da Bertini e Scrosati.

Negli anni quaranta del XIX secolo l'o-
pera di Alexandre du Somerard fu lo
strumento principale per diffondere la
conoscenza delle arti applicate medieva-
li, soprattutto francese. Il grande colle-
zionista si era dedicato quasi interamen-
te alla riscoperta delle arti minori, viag-
giando e facendo copiare da disegnatori
professionisti al suo servizio i tesori con-
servati nelle catredrali francesi, tedesche
¢ ialiane. Una tavola del terzo romo
riporta schizzi di Edmond du Somerard
darati 1840: alcuni sono oggetti e parti-
colari decorativi tratti dalle pil conside-
rate opere medioevali milanesi: del teso-
ro di sant’Ambrogio, del Duome di
Milano e di Monza, Questi disegni risal-
gono al soggiorno milanese d; Alexandre
¢ di Edmond dy Somerard. Una seconda
tavola illustra un raffinaco pugnale
manierista donato da Luigi XII a Gian
Giacomo Trivulzio | Magno. Somerard
aveva dunque avuro accesso a Milano
:auchi: alla collezione Trivulzio. E facile
H_ﬂm:iginaru che Rosina e Gian Giacomo
SN0 statt presenti alla visia del colle-

zionista francese e.chc la sug cong

Fuss-:i un grande stimolo per j| d}“‘% .
ne Gian Glacumu: il quale Proprie el
S[ESFE:‘ anno era staro con ll mld.lt 4
Parigi ¢ non avra mancarg di it
gia famoso Horel de Cluny*, g, W&-.i
rappresentava il moderng studioso-cfl,.
zionista, dedito alle arg decorative . -
suol interessi dovevano essere pro o
mente 1n sintonia con quellj S
Giorgio Teodoro Trivulzigz in ﬁ:l:: "
interessante indagare se siang esistiti de.
gli scambi epistolari tra i dyev,

La visita del Somerard al Myseq Trivl-
zio ¢ a Milano viene commentara gyfle
pagine della “Rivista Europea” de| g
tembre 1840 da Gottardo Calyi: ail frap.
cese [...] giunto a Milano ne partiva or
son pochi di, dopo esservi rimasto un
paio di sertimane da lui impiegate inge-
ramente nell’esame dei piu preziosi
oggetti d'antichita conservari nella capi-
tale. Dimoro fra noi e nessuno quasi lo
seppe, non un giornale proclamé il suo.
arrivo € lo raccomands al colro pubblico
[...] noi abbiamo avuro il piacere di
stringere conoscenza con lui [...] abbia
mo poi anche potuto esaminare a nostro
bell'agio i disegni eseguiti in Milano
dagli artisti condorti dal signor du
Somerard, fra i quali il pugnale della ric-
ca collezione del signor marchese Trivul-
210, che cortesemente la mise a disposi-
zione di questi viaggiatorin®,
Somerard ebbe dunque ben pochi con-
tatti con I'ambiente locale e forse ]111““
collezione privata che visitd fu proprio
quella Trivulzio, E lo stesso Somerard 2
confermarlo scandalizzandosi per l’am-
tratezza degli studi italiani sul Medioevo-
Egli ricorda che nella sua visita a Milano
non aveva avuto interlocutori su questt -
argomenti; I'unica monografia moderna



dedicara ai monumenti medievali che
era riuscito a reperire cra stafa quella
sulla Basilica di Sant’ Ambrogio™. Lo sfo-
go del Somerard ¢ una spia estremamen-
te significativa che indica come alle so-
olie del quinto decennio dell’ Otrocento
la riscoperta del Medioevo a Milano do-
vesse dnc ora avere INIELO.

Fu ancora durante la visita milanese che
somerard ebbe modo di ammirare una
orandiosa oreficeria hronzea dell epoca
gotica, conservata nel Duomo di Mi-
lano: il monumentale candelabro a sette
braccia detto Albero della Vergine, dona-
o alla cattedrale nel XVI secolo dalla
famiglia lrivulzio. Al Candelabro della
Cattedrale di Milano, & dedicata una 1a
vola dell'opera di Somer ard, affidara alla
sapiente penna di Victor Peut.

Grazie al Somerard questo straordinario
¢ monumentale lavoro bronzeo risalente
A X1 secolo otteneva grande fama pres-
w tuei gli studiosi europei di arte
medioevale

Quello che colpisce immediatamente os-
servando la riduzione grahca del cande-
labro eseguita da Victor Petit sono le
strettissime analogie con la caminiera
bronzea del Gabinerto dantesco. Le cor-
rispondenze sono evident H}‘In’l.i.tll‘l'u'!'l[t.'
nella grigla di tondo del camino, dove
sono replicati non solo il materiale ¢ la
tecnica, ma anche le forme dei fiori, del-
le spire vegetali, ¢ persino alcuni partico-
lari secondari come inserzione di piecre
dure lavorate a cabochon. Le stesse Agu-
rette che animano il candelabro ritor-
nano nella caminicra semplicemente lai-
cizzate: i Re Magi si trasformano in cava-
lieri, 'arca di No¢ in un castello, Eva ¢
uno snello nudo femminile, Abramo un
cavalicre con la spada, | draghi che for-
mano i piedi del candelabro nel camino

(da A. du Somerard, Les arts du

Cundelabro della Cattedrale di Milano _ e
Moyen age..., Paris 1838-




bro Trivulzio (part.), X1 secolo,
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or il pi in
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F ano in lotra con un ser-
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Bertini e Scrosatl smontarono :
candelabro 1n moduli
creare un nuovo
ive, che il motto
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sero idealmente il
che ricomposero per

gerto di arti decorat :
smmd INCISO nel marmo sopra le
| camino voleva

Ug
virtus fle
colonne poste ai lat de
forse rigvocare. . '
ante risulta la capacita tecnica

l111pn:x.~aiun ‘
imitare la tecnica del

dello Speluzzi nell’ L
cesello, le rinettature, in una COmpELIZIO-
ne che merita la parita con ['anonimo
artiere mediocvale.

A ben tr_LLJ;lrd;l re il candelabro fu 'I]. mu_dv]—
lo principale anche per l'impaginazione
complessiva della decorazione: i hort a
cinque pm:ﬂi (octopus achantus) si ripeto-
no ossessivamente non solo nel bronzo,
ma anche negli stucchi, nelle pitrure. E
merito dello Scrosati essere riuscito a tra-
durre mirabilmente in un medium diver-
50 lo stile del candelabro: gli steli rampi-
canti dapprima in bronzo rilevato si
appiattiscono sulle pareti in stiacciato, si
trasformano infine in pittura dando vita
4 un insieme armonico € unitario, come
solo un I]}'.llt_'jkll'.Lh_' dg‘L'E.Jr;llc'll'L‘ Lil mnli\-‘i
floreali, quale lui era, poteva realizzare.
i.t‘ f.]nl.l‘-in\t' rramc di 1';1L'L‘1'1‘1i LiUI';l[i Lh:.‘
egli aveva intrecciato sulle volte di Villa
Litta, a casa Poldi Pezzoli erano entrate
in relazione con la storia™.

La caminiera puo considerarsi una delle
pitt alte prove del talento dello Speluzzi e
NON a C4s0 €553 VErra esposta .I]l-i".spu 1S1Z10
ne di Arti Industriali di Milano del 1874
La scelta del candelabro come modello
aveva ragioni molto profonde: innanzi-
tutro esso era facilmente accessibile, es-
sendo collocato nel Duomo di Milano.

dove il Bertini era di casa in quegl anni

donato dalla famiglia materny del
zionista alla fabbrica metropoligy
lontano 1550 come ricorda i
distallo marmoreo. Ne

colla.
04 ngl

COBA
0&'\0P1t_

. 1 ?,ﬂbil‘lc[m da
tesori, consacrato al trionfo delle |
ﬂl"[!

decorative medioevali e moderne, §
cava I'antico splendore del collezions

dinastico dei Trivulzio, che Giap Gi::m
mo intendeva rinnovare e forse an‘;;;

€vg-

superare (in cima al camino trionfy
gallo, simbolo araldico dei Poldj)
Non solo: il candelabro raggiunse il eyl

ail

mine della sua fama proprio tra il 185 ¢
il 1859, quando il piti autorevole studiosy
di oreficeria medioevale, Alphonge
Didron, dedico al bronzo numerosi saggi
nella rivista da lui diretta, gli “Annales
Archeologiques’, arricchendoli di tavole
litografiche dei singoli particolari”, Egh
lo riteneva «l pitt bel manufatto bronzeo
che il xi11 secolo ci abbia lasciatos, ine-
guagliabile per ['abilita artistica del suo
anonimo autore. Entusiasta dell'oggeno,
Didron ne fece eseguire un COStOSISsimo
calco in gesso, grazie all'interessamento
dello storico Cesare Cantl, segretio
dell’ Accademia di Brera. Il calco doveva
Servire per una sua NUova impresa che
produceva oreficerie in stile medioevale
basate sullo studio degli antichi modelli™
Agli occhi di Bertini, di Speluzi ¢ di
Poldi Pezzoli non poteva quindi esistere
modello migliore che il pit celebrato
opgetto bronzeo del XTI secolo, aliolrfi
I'i‘i:.'tllltu di fattura iraliana € PCf_dl_P',u
simbolo della munificenza della famigh®
materna del collezionista. 12 scelta &
Candelabro Trivulzio ben §i legava . Ii“r
ma dantesco se lo stessO Didmn‘v-w.
e scioglierﬂt‘ ['ico
Pungatorio-

spiegarne la funzione

nografia si era rifacto al

Restauratore di
recupero della
epoca modernz
officina vetraria
partecipato all’
Londra. Consi
scitori delle o
era stato anche
aveva avuro m
labro. Gli inter
essele in gran
Bertini e quest
teriore conferr
pittore fosse a
vanzamento d
vale intrapresi
siano conosc
conferma qui
di Bertini cor
re culturale n
quanta, Si vo
su Giuseppe
questa vicen:
ganti versi ps
almeno in ¢
nuovi arredi
tore, mediat
ceria, comm
se dei bron:
arte industri
11 Gabinerto
artisti  speri
novita degli
Somerard fc
nando a Mi
vato con cf
provato sim
che per pr
monument
Bertini sems
cultura acca
e rivalurazic
le”. Dal re
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1¢51a vicenda ne appare un ul-

-onferma. E assai probabile che il
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@i studn sull arte medioe-
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dal Ihidron ¢ che 1 due si

31 OnosCciur \ncora una yolta sl
na quindi 'importanza del ruolo
Bertin e intellettuale e promoto-

ulrurale nella Milano degl anni Cin-
itd. 3 vOrrebont apere di piu nvece
Ly LIsepp “‘-|-_i!”f’i r-|i||1*|'|f||.|||r1 kil
guesia vicenda, € con un percorso Fn_'_‘
nir versl pull o d -|I.:.||f' JI |"|| Ilil'.i.
-:I IEN0 1N Ciasd |'-I||!I ir'i'.'.’l |i artefnice iil
nuovi arredi lignel e bronzel, restaura
tore, mediatore deglt acquist di oreh-
Ceria, Commissario ordinatore de ||t clas
dei bronzi all'Esposizione storica di
arte industriale di Milano nel 18 74 .
Il Gabinetto tu tucina di un ||'.:|1:h llo di
artisti sperimentatori, aggiornati sulle
oV I lll:_'li k!Ii:\“ d |I':”|| :|_Iui|:'u_ s |
Somerard fosse vissuto piul a |'.|‘.|I'__‘_|!- L))
||.|||l.||" d "-1i|.|.l|u HA! |.'E'-|u rI||_a||||:'||l~1' [ro
vato con chi llt..llrl_!'_.lh' ¢ lorse .i'm'l;‘é'llh_
Provato simpatia anc h pel l :lII:'I.I Sacchi
Che per primo f:l[nr}'.‘.||.i_'-.| :.'.li antichi
monumenti medioevali cietadin™
Hl'””” sembra |11".| atrento  ang he della
cultura accademica milanese nel rec upero
¢ rivalutazione dell arte medioevale loca-

le”. Dal repertorio tardo neoclassico la

(5. Speluzzi,

-

caminiera del Gabinetto dantesco, 1856
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V. Periz, Nodi del candelabro Trivulzio
(s “Aronales .*in'lua.&'ag:}f{ne_- S 187

cattedra di ornato si era ﬁn'&lmt‘““’ volra
agli inizi del sesto decennio al IR
allo studio dei diversi stili del passato™.
Da una scorsa ai materiali della gipsoteca
ancora esistenti e ai documenti di acqui-
sto dei gessi nel periodo 1838-1890, negli
anni Cinquanta non si posscdeyano anco-
ra calchi di opere medioevali” e anchtf
trent anni dopo la maggior parte dei gessi
replicava opere del XV e XVI sefo!{?‘*‘.
Nello studiolo i nuovi artsti italiani con-
correvano con gli antichi — le cui opere
erano esposte nelle vetrine — in un gioco
di molteplici rimandi tra le differenti tec-
niche: i vetri antichi e le nuove verrate, i
nuovi bronzi e smalri e le oreficerie me-
dioevali sia orientali che occidentali. Le
greche dai colori brillanti, i rilievi in gesso
dorato, la profusione ornamentale, tutto
concorreva a trasformare il Gabinetto in
una grandiosa orefceria destinata a conte-
nere i tesori d'arti applicate,
Lo stesso profondo rapporto con il passa-
to influenzera anche le successive ideazio-
ni di casa Poldi Pezzoli. Le decorazioni nei
diversi stili del passato, che erano di moda
nelle dimore dei ricchi commirtenti lom-
bardi avevano assunto in casa Poldi Pez-
zoli un significato ben pill programmari-
co ¢ profondo, sostanziato dagli interessi
antiquariali del collezionisra,
Lg.m.

NOTE

Desidero ringraziare Annalic ;

Lorenzo ¢ Maria Teresa %ﬂ%&b%::ué}% :
costante confronto. 223 per
A. Mouola Molfino, St del
Catalogo dei dipinti, Milane 1983, enn. D iR
34 ¢ G. Gracoms Poldi Prezol; 132,2-.1}??51!' I5-
logo della mostra, Milang 1979, 1 G-

Nel 1843 la casa appare udi yn lasss
tos a Costanza d'Azeglio che appum"?‘ :
Souvenis bfm.:riqw; {I'interg Citazione rEI $uoj
i in E Mazzocea, Andreg Maffei mepg e
arti e collezionista, in L'Ottocenty 4; 'dﬁ_
Maffes; cataloge delle mostra, Riva duf G-a;dg.
1987, pp. 118-120),
' Sul ruolo di Rosina ¢ sully fre ;
delle collezioni Trivulzio insiste mal?: E(ﬁmm
Bertini nel primo profilo di Gian Giacomg
come collezionista (Catalogo Lenerate del ”“‘%
Milano 1881, p. 4).
' Una collezione di armi antiche era presente g
casa Trivulzio, e a Milano sappiamo che ehir
vano altri collezioni private come quella Ubgl-
do, alimentate da un ricco mereato antiquaria-
le. Credo perd che un forte stimolo per il giova-
ne Poldi Pezzoli sia stata I'apertura nel 1840 del-
I'Armeria di Carlo Alberro, di cui Gian Giaco-
mo possedeva la descrizione e linventario (V
Sesseyl d'Aix, L'Armeria antica ¢ moderna di
S.M. Carlo Alberto, Torino 1840).
" Gian Giacomo Poldi Pezzoli... cir., Milano
1979. Ulteriore conferma delle simpatie risorgi-
mentali di Gian Giacomo giunge dalla sua iseri-
zione alla Societh degli Artisti, che le cronache
dell'epoca riferivano essere stati durante i moti
uno dei maggiori focolai dei ribelli (V, Bignami,
Club, Societs, Ritrovi, in Mediolanum, 1,
Milano 1881, pp. 120-124),
“Su Carlo Alberto ¢ la carica ideale che aveva s
sunto lo stile neogotico per i Savoia vedi Cultu-

ra frgwrativa e architettonica negli stati del ve dé-
Sardegna r773-1861, catalogo della mostraa curd
di E. Castelnuovo, Torino 1980, 1, Pp- 319273
su villa Titroni Traversi vedi il saggio di Pacla

Zatti in questo stesso volume.

Mortola Malfine, Introdugione. .. cit, po1§-

Probabilmente Furono gli areriti sorti tra .

si della camera da lerro, a favorire l'ingresso

committente ¢ gli artisti durante la lunga 5‘“;

nuovi fornitori; i lavori eseguiti da

wli vennero distrutti nel 1853,
cinque mnﬂm;z—ﬂw) s
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G. Speluzzi, Cavaliere, particolare della caminiera del Gabinetto dantesco, 1856
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audi assia dal padre. fu un grande collezion

he s impegnd nell armcchimento della col

L S

emone tenendo strettt contatt con molu st
drowa ttalianmn ¢ stranien
‘ | “15‘.,| i Fermando Mazrocca la y.ll'tllt‘ cry-
sunwanone: cfr G. Calv, i agnor du Somme-
ard & Milamo, in "Rivista Europea”, nn, 13-14
Seol pp. a81-6. Gottardo Calwi, che assumera
- L,.-.L._-;,'. w della nvista nel 1843, era direttore
presso 1l Regio gabinetto numismatico
\ | 1844 F*u}‘*i"huhrt:l Labbazia di
aravale prewse Midano, monumento del XI1I
. Milano 1844, ¢ dedichera nuovamente un
miale sul Somerard e la sua opera. Va inol-
gnalato che alla nvista fu abbonato anche

an Giacomo, almeno dal 1845 al 1847,

A du Somerard, Les arts du Moyen Age, m,
Parts 1841, p. 129. 1l volume su Sant' Ambrogio a

ura del Fumagalli venne edito nel 1824,

Dopo un lungo periodo di poca notorieta, al
candelabro & stata hnalmente dedicata una mo-
nograha assa L'I.'I-nlpil'[-i H candelabro Trivel=ia

Dwome dif Milano, Milano 2000.

Lethcacia della resa della riduzione nelle due
dimensions del modello bronzeo & dovura al
tatto che lo sule del candelabro derivava a sua
volta dai codici miniati. E staro sempre molto
dithicale collocare Lr-.':nulugln.,.mlv:mr c gt.'ugraﬁ—
camente l'opera, sconcertante ¢ isolata nel pa-
norama sulistico europeo; questo isolamento ha
gocato a stavore della sua fama tra gli studiosi
di arte medioevale. Cio ha evidentemente reso
difficoltoso anche il riconoscimento del model-
lo per la decorazione del Gabinetro dantesco.

Esposizione storica di arte industriale in Milano
1874, catalogo gencrale, Milano 1874, sezione
bronzi moderni ¢ cristofle, n. 1037 «galleria in
brorzo dorato: lavoro moderno, stile bizantine
propricta di Gian Giacomo Poldi Pezzolie.
= Mﬂdmn Larbre de la Vierge, in “Annales

o Xuu (1853), pp. s-15; Le lums-
Iﬁriﬂdﬁ'um'qw. i, pp. 177-84; Le Moyen Age
en lalie, ivi, xav (1Bs4), pp. 341-352; Noeud de
Chandelier de ivi, xvii (1857), p. 52 Le
maﬁwnm ivi, pp. 237-47; Les flew-
idis Terrestre, ivi, xviu (1858), pp. 96-
o orfevreric du Moyen Age, ivi, x1x

21 Manuel des ouvres brnae ¢t

Ly el g

sostituzione dei candelabri che erano andari
perdun durante g Rivoluzione francese. Sul
I}n.lmn llm Sua vetreria e la sua impresa di orefi-
cerie ecclesiastiche ofr, C. Brisac, |.M. Leniaud,
Adolphe Napoleon Didron ou les Jﬂh
ce de [ art chrétien, in “Revue de Vart :
PP- 33-42; E. Castelnuovo, I.QM“
le: scrivti di storia dell'arte, Livorno 2000, :

A. Zanni, Gr Speluzzi: un """‘l'h-
restauratore, in F‘:;pgm nuovi. Restawri
getti darte applicata nel Museo Poldi Peczoli,
catalogo della mostra a cura di MCT. B “‘F.iilr;
Brizza, A. Motwola Molfino, A. Zanni. B
S Ve A progeto di oot
. rera 1899, un di forotec
blica per Milano. 1l “ricettario for
Brera a cura di M. Miraglia e M. Ceria
no 2000.

Una direzione che in ﬁll:llmﬂﬁ' n
Endﬂgﬁ.ﬂ.‘ fﬂ w —
so nella biblioteca dell’Ac
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[l tesoro del collezionista:
la raccolta d’arti applicate

Nel “gabinetto dipinto attiguo alla stanza
da letro”, com’e definito nell'inventarig!
redatto alla morte di Gian Giacomo Poldi
Pezzoli, si trovava, escludendo le armj e le
pitture, il fior fiore della sua collezione.

¢ circa cinquecento voci, in
cui compare una rapida descrizione degl;

[ 1:‘!5_‘!‘11._'” LfL‘l

oggetti e la stima del loro valore, rivela Iy
straordinaria varieta di interessi che carac-
terizzavano il loro possessore.

Nelle quattro vetrine del piccolo studiolo
erano espostt 1 suol tesori, una raccole
estremamente varia che comprendeva ve-
tri di Murano, vasi archeologici, orologi,
porcellane europee e orientali, accanto a
smalti limosini e ventagli, ma soprattutro
gioielli, moltissimi, di ogni epoca e fog-
gia. Loriente era rappresentato, oltre che
da porcellane cinesi e giapponesi, da “la-
vori persiani antichi”, brocche e bacili in
bronzo con agemina in oro e in argento.
Inoltre Gian Giacomo possedeva anche
quel genere di curiosita che rievocavano
le wunderkammer dei secoli passati, come
conchiglie incise e noci di cocco montate
Il argento L'Uhc“.llt} c dm".l[ll.
Lelemento che accomuna tutt questl
manufat ¢ escrema perizia tecnica che
ne caratterizza 'esecuzione e che si ma-
nitesta sia nel |L'ggcrianimi calici di vetro
sothato, sia nelle opere di alta orehceria
in hligrana, come nelle delicate statuine
di Meissen e di Capodimonte.
Linventario & molto importante in
quanto costiruisce 'unica testimonianza
della disposizione originaria degli ogget-
U nel Cabinetto ti.illﬂ‘hL’H. che mutera
e1a due anni pil tardi, in occasione del-
apertura al pubblico del museo.

La prima vetrina, posta a sinistra dell'in-
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sna oreziosa croce in argento e cristalli
% rocca ded Cinguecento (valutara ben
2 200 lire) (mw. 523). S4 passava pol alle
sumerose fgnrnme di porcedana, con
ssermgs & deversa provenienza ¢ datazio-
sc. Trz le pili pregevoli spiccano i giardi-

n=eT) prodaens a2 Miesssen nei ";writ'nlll del
Porss (176374, Sul terzo ripiano con-
ano felacemente la statuetta bronzea
%0 Canesh con queila di Ganimede
proveniente dz Capodimonte, una cop-
P & vasi neoclassici di Wedgwood e
4t due giapponesi con ricche montatu-
f.'.' r‘i.f.",l‘.:.ﬂ!' H ¥l ;fgfn'f,

4 wetrina successiva, la seconda a sini-
*1a entrando, conteneva le “gioje”: vi si
:"m"-"'fﬂh ammirare anche delle posare
”"W-Ilmcntali. riccamente decorate, e
‘l‘““_‘ orslogi-gioielli, di cui uno a for-
Ma di pantofola turca e un altro di cap-

v 1 : - "
pello, Ji medaglione col ritrarto dell’elet-

tore di Baviera eseguito da Anton

Raphacl Mengs era attorniato da cinque

bracciali ornati da pietre preziose ¢ smal-

tie ~_-LIII s:nl“-ndudcw. con dei bellissimi pen-

denti rinascimentali e una Deposizione

detia Croce dipinta su smalto, opera li-

mosina del Cinquecento.

Nel ripiano piit in alto era collocato uno

dei pezzi pil pregiati: il «tabernacolo da

aprire e chiudere in argento dorato

d'ambo le parti a smalto trasparente ¢
tondo azzurro con soggetti trawi dalla

vira del Cristo» stimato 40.000 lire (inv.

522). Si tratta di un'opera molto impor-
tante e rara, eseguita a Parigi nella prima

mera del Trecento. Una stima cosi alta
dipendeva non soltanto dall'elaborata
decorazione e dai materiali preziosi, qua-
li oro, argento, rubini e smalti, ma anche
dall'illustre provenienza del tabernacolo,
che era appartenuto alla famiglia Ar-
chinto. La meta di quella cifra valeva la
«Pace a due fronti da appendere in ar-
gento smaltato e dorato [...] lavoro ita-
liano del secolo xv» (inv. §72). Accanto a
queste ricche e preziose opere d'ispira-
zione religiosa stavano un amuleto in oro
con incise delle lettere greche e la testa di
Giove, e, poco pitt in 13, una chiave di
ferro gotica. Seguivano decine di anelli
di varie epoche, spesso ornati da smalq:
il pi prezioso recava un cammeo di
squisita fartura. Nel ripiano superiore si
trovava una maggior varietd di manufat-
i+ un calice tedesco del Settecento deco-
rato da medaglioni in smalto con sogget-
(i della Passione precedeva alcuni oggetti
in filigrana d’argento. _
Il quarto ripiano era occupato da alcuni
«cofanetti per usi sacri In mmaltﬂ con
pietre dures: si tratea di reliquiari pro-
dotti a Limoges nel xi1 s:oulﬂ.i Insicms
ad essi vi erano anche due crocl smaltate




L'l.[-?_l‘lli[i.' IIL'”I; SIess0 “il{.‘ un

era valutata 2.000 ljre. g :i??”‘“_qu.ﬂe
sto alra, |'inL-[m ad .|]|:ri “ggm“ Plug

nello studiolo, ma questo tipo det:scmi
fatto era molto ricercaro I‘rni[hélrj.-nan ;
sentava l'epitome del gusto ntt(;i -rt‘
diffuso nell Ottocento, come tl«'ﬁtimnl-lt
la decorazione del Gabinerg stessg k-
[La vetrina successiva erg dedicar .a

Fu'l'li Al !IL'lJIHJ_’iLj: €553 'L'r””t‘nt,".'a QJCUI;:-

statuette in bronzo ritenute fomane, (g

in realta opere della fine de Setteceno)
insieme a dei rathnad vasi in bronzo ¢ jg
.ll'il.[t'H[H I'ih;t]fnli al 'i:.‘CDIi immtdjau_
mente precedenti e successivi alla nascitg
di Cristo. Abbondavano anche i gioiell

antichi: tra questi una rara spilla errusey
con una piccola anatra eseguita con ung
ricercata tecnica di filigrana (inv. 602). i
erano inoltre orecchini, fibule ¢ armille
Fra i monili erano disposti anche tre sem-
plici cucchiai in argento (del xm sec
d.C.) accanto a una catena con appes
cinque ciondoli, valutata 4.000 lire (e

- -

e &0

610), che a un esame accurato & risultan

N *
X;
 #

essere un'imitazione del xix secolo. Va
notato che nel complesso gli error &
datazione che compaiono nell’ inventano
SONo -.LI\.\L’!'H |‘t'l|..i'|i. mpr;lrrutm Efl'ltﬂda

e

- r “:._.:;'.Li ""

conto delle conoscenze storico artstichee

AL !it': 11~ 1:_1i~. I'Ir.' dc“tcput.l,

L]

Sul terzo rpiano erano dispﬂﬁll | vetm €

| vasellame risalentd ai primi secoli avan-

Lristo, opere molto interessantl, come

Vast 1n terracotta decorar a ﬁi—.‘.lll"-' 'l':m
weribuiti al “pittore dell’alralena ]

a ricca collezione di verri era custodiit

la «vetrina a cristalli a sinistra del @
MIno»: qui si ammiravano calici, bocek

bicchieri, bacili, ampolle, secchielli
vlascuno di ess ¢ descritto {'S‘l]mnd?m
la decoras one, 1 colort, la torma il [I.Po
't vetro che lo caratterizza. La m;lgg'ur
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Janare, ma vi sOno an
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ffinati e ran come la «coppet-
- azzurro decorata da smalti.

-2 houra di trates 'tllL'...l nne

% 4 7

1 1 i 1
rudiolo, d yori L'.J'.I.i.' vetrna,

hre servizio Borromeo «da the
~eillana di Sassonia miniati
Houre con decorazioni 1n Orow,

nata eseguia a

appositamente per 1a nobile fa
lanese, negli anni quaranta del
e sedie, in stile NEogorico,

no le VErsioni i:_'-_'.".-;'.' nji| L]Lll..‘”L‘
soffitto da Bertini e Scrosat
pEra di Giuseppe “-;.1-_'. 1771 autorc
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L0 Ccompa oltre che

come rappresentante degli eredi, anche
Come esperto CONosScitore dcgli n};l_{rui
da inventariare, giacché anch'egli pos-
'ﬂ.".!t"k..'l Lna rocca Li.‘IHL'fi.lII'IL' ¢ come tl 11{!1-
di Pezzoli, aveva generosamente prestato
molte opere della sua raccolta all'esposi-
sione delle Arti Industriali tenurasi a
Milano nel 1874,

Uinventario & uno strumento molto
utile, oltre che per ricostruire la topo-
grafia degli oggetti nelle vetrine e la hsio-
nomia delle collezioni alla morte di Gian
Giacomo, anche perché riporta le stime,
che palesano l'importanza attribuita
all'epoca ai vari manufarti, permettendo-
¢i una migliore comprensione del colle-
710N1SMo 0IToCentesco.

m.s.

I allestimento museale

la dimensione intima ¢ privata del
Gabinetto costitui la sua prima e preco-
ce condanna. Nel 1853 forse neanche
Poldi Pezzoli poteva immaginare che nel
giro di poco pii di ventranni esso avreb-
be contenuto pilt di cinquecento Ogget-
i, spesso anche di dimensioni ragguar-
devoli. Ancora nel 1879, anno della sua
improvvisa morte, egli stava arricchendo
le proprie collezioni tramite Giuseppe
Bertini ¢ Giuseppe Speluzzi, 1 quali gia
da molti anni erano incaricati dal nobile
di I*.rrm'\'c:dr:rc .lg]i '.lcquist'l'i

['aspetto di camera del tesoro che risulta
dalla letrura dell'inventario € confermata
dal fatto che quando Gian Giacomo Pol-
di Pezzoli mori all'interno del Gabi-
netto. solo ¢ improvvisamente, si diffuse
la notizia che egli fosse morto “nella sua
cassaforte”, Gia al collezionista era il‘lfattE
evidente che la raccola necessitava ormal

Croce stazionale, Limoges,
wltimo quarto del X1 sec., (i, 1444)
Milano, Museo Poldi Pezzoli
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di una pit distesa ::sp-ufl:mnr:. T;C;r;:lf
funzione era stato creato il Salone lti dei
all'apertura del museo n:;] 1881 molti €
pils important aggml di arte dt:.‘Lil‘TLll;‘i
vennero ivi espostl in nuoj.rc vetrine, sud
divisi per materiale ¢ tecnica. Nel_le vetri-
gt 8 la collezione dei
ne dello studiolo rimase :
verri ¢ alcuni servizi in Pprcc]lana di
Sassonia ¢ Wedgwood. . :
Negli allestimenti successivi il F}a.bln_etm
fu destinato a contenere oOggett di mino-
re importanza ¢ disparati tra loro, che
finirono per far prevalere I'impressione,
come narra Savinio, di un meraviglioso
bric-a-brac. :
Fermiamoci nella sala di Dante. E forse
qui la chiave di quella fama degeneratri-
ce. che di questo magnifico museo ha
fatto un museo degli orrori. [...] E I'am-
bizione demiurgica che anima quest
raccoglitori: I'ambizione di fare della
propria dimora un piccolo universo.
[:3
Questa demiurgica ambizione si € pro-
pagata fino agli ultimi salotti dell’Ot-
tocento, ripieni di puf, vasi cinesi, tavo-
lini rurchi, conchiglie rare, farfalle del
Brasile, pelli di coccodrillo, denti di ele-
fante, uova di struzzo, tappeti arabi, rac-
colti nella penombra ¢ nel mistero: fin-
ché il vento prosciugatore e distrurtore
del razionalismo, disperse quegli univer-
st minuscoli ¢ personali nei quali ogni
uomo, anche il pit modesto, conferma-
va a se stesso la misteriosa presenza di un
dtﬂllurgu. E dall'arida _t,nglia del raziona-
lismo, guardando quer piccoli universi
ahh.anl-lurmri. qualcuno, pits cinico degli
2j1tn. i chiamo mused degli orroria,
ppariva
ma del museo ¢ ancl
pil distante

.

nsieme come |'anj-

e come la sua parte

dalla sensibiliry corrente: Je

: e
opere pill curiose che belle, di tipo u?:

i in un
1ssai differenti, erano esposte 10 o
stimento affastellato e invecchiato. Epp

re noi sappiamo quanto il collezionismo

di Gian Giacomo fosse assolutamente se-

lettivo, mentre Savinio descrive una col-

lezione onnivora € magmatica. :
[a sensibilita di Savinio fu quella domi-
nante anche nel dopoguerra, qumdnf
dovendo allestire il museo, sl decise dJ
non ripristinare la verrina _ncl pa:ssaggm
verso la camera da letto e si formo altro-
ve un nuovo «gabinetto degli ori». ' .
[l restauro ha offerto 'opportunita 'dl
riflettere su quale allestimento possa aiu-
tare maggiormente il visi_tam'rc a com-
prendere D'originaria destinazione d’uso
del locale e il perché della sua suntuosa
decorazione.

Risarcito in tutto il suo splendore, il Ga-
binetto ha indotto infine ancor pilt l'esi-
genza di completare 'opera ricollocando
all'interno delle vetrine le collezioni di
arte decorativa per cui era stato creato,
Certo non & oggi possibile né utile resti-
tuire filologicamente il primitivo sacrario
delle arti decorative nella fitta disposizio-
ne ottocentesca; si ¢ cercato perd di inse-
rire gli oggetti in modo da evocare nel
:.risimu;-n: un campionario plausibile.
lornati nelle vetrine, eli oggetti si raffor-
zano vicendevolmente con le preziose
decorazioni della saletta, nelle forme,
llt’”f: tecniche, nei colori ripristinando
un nsieme unitario,

Lg.m.

NoTE

l M“ﬂ.ﬂrﬂ, Afﬂhi‘&a ', -
DC.“"DI'D, !ﬂmm w
como Poldi Pezzoli, rep,
aprih: 13?9_- E atl '.
zione dell'inventario

senza i primi due pe
¢ restauratore Luigi C

modo amici e collaby
ben 927 oggetti, tra
dal Ripamonti per la
catalogo dell'esposiz
anche molte delle of
compreso I'm . :
Sposizione 751 oper:

© Lo si dcﬂuum ;
Bertini chiede di
somima nmmk’ ¢
I'altro «6 verri di M
lana china, 1 patera
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La vicenda artistica di Giuseppe Bertini
tra anni 40 e ’so dell'Ottocento

Undici anni separano Luigi Scrosari,
nato nel 1814, dal piti giovane Giuseppe
Bertini, i due pittori che nella decorazio-
ne del Gabinetto dantesco ultimato nel
1855 per il nobile Gian Giacomo Poldj
Pezzoli ebbero uno dei momenti pit feli-
ci del loro sodalizio artistico. Tale colla-
borazione, di certo sostenuta anche sul
piano umano da una spontanea facilita
d'intesa, era con ogni probabilita appar-
sa del turto naturale ai due, poiché da
sempre, pur con l'inevitabile scarto che
la differenza d’eta comportava, Scrosati e
Bertini si erano trovati 'uno accanto
all'altro a coltivare entro il medesimo
contesto la loro vocazione all’'arte. Se &
vero quanto tramanda Giorgio Nico-
demi’, era stata infacd la verreria di Gio-
van Battista Bertini — che di Giuseppe
cra il padre — lo scenario entro il quale il
glovanissimo Scrosari aveva ricevuto la
propria iniziazione artistica, lavorando
come garzone al seguito di uno zio
materno pittore ornatista. La necessita di
apprendere presto un mestiere aveva
dunque portato il giovane in contatto

con quella ben avviara bottega di vetrare

che per Giuseppe Bertini doveva piutto-
Sto rappresentare uno shocco naturale,

un'impresa cui dedicare energie cosi da
garantire continuira alla fortunata arivi-
ta intrapresa dal padre. Certo per Scro-
sati un simile apprendistato, cui conti-
Uano purtroppo a mancare — al di [
della fugace menzione di Nicodemi — ri-
scontri documentari precisi, doveva ri-
manere una parentesi giovanile detrara
con ogni probabilita piti dalle circostan-
ze che da scelte indirizzate &

li. Di ben altra durara sari invece il lega-
me tra Giuseppe Bertini ¢ la vetreria di
famiglia, della quale avrebbe mantenuro
la direzione artistica sino al 1898, anno
della sua morte, riservando al fratello
Pompeo mansioni pili concrete e fartive,

in una divisione di ruoli non sempre

facile né esente da risentimenti. Cosi,

dando per scontata la diversa portata di

queste esperienze, ['officina di Giovan

Bartista, gli stimoli e le sollecitazioni chf.-

vi poterono cogliere due giovani artent,

offrono uno sfondo in grado di contri-

buire a intendere certi spunti rielaborat
da Bertini ¢ Scrosati nelle loro impr
comuni ¢, dunque, nello stesso Ga
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to per Gian Giacomo Poldi I{euull- I'in-
In primo luogo, per quanto fugace,
contro con l'arte della vetrata COFIPOL e
va necessariamente un inevitabile carico
di implicazioni tecniche; era questo un
io obbligato e fondamcn_tale per
un'arte che proprio dagli anni trenta
dell'Ortocento andava rina_scendﬂ t_iﬂP“'
una lunga parentesi di oblio; non € un
caso che anche a Milano la lotra po.:-r'l af-
fermazione sulla piazza cittadina si risol-
vesse, tra manifatture concorrenti, non
gia sul pilt aulico piano df.:llc SCLtltL‘ pit-
toriche ¢ dei modelli, ma in reciproche
accuse di imperizia e incompetenza tec-
nica, Dunque, la frequentazione di una
vetreria poteva ben fruttare, al di la r#ﬁl-
l'ovvia disponibilita verso I'arte applica-
ta, unartenzione ravvicinata ad aspert
stretramente tecnici e materici, un’'incli-
nazione a considerare dell'opera artistica
anche la componente fabbrile; una sensi-
bilita — questa — di cui si avvertono gli
efferti tra le pareti del Gabinerto dan-
tesco, non fosse altro che per la saldissi-
ma regia con cui tecniche e materiali di-
versi — dagli smalti al bronzo, dallo stuc-
co alla pittura — sono chiamati a ressere
una maglia decorativa serrata. Ma, so-
pratturto, la borrega di Giovan Battista
Bertini dovette offrire una via di accesso
privilegiata a quel lessico neogotico poi
scompigliato sulle pareti dello studiolo
patrizio in combinazioni fantastiche ¢
saturnine. E davvero nel Gabinetto di
Gian Giacomo certe grandi corolle stiliz-
zate o certe bordure composte da geo-
metric minute sembrano riproporre in
pittura, impaginandoli liberamente sulle
pareti del piccolo ambiente, motivi trat-
ti dalle fasce decorative di vetrate colora-
te. La stessa scelea delle tinte, di cuj il
restauro ¢ andato svelando le accension;

¥
quasi violente, trova senz altro confronto

nello splendore dorato d’anriche pagine

ini "insi accostamenti
miniate, ma I'insistenza su

ranto ostenratamente privi di ogni deli-
le non pud non evocare

catezza tona .
dente netrezza cromatica

anche la splen

lle verrate. —
cg*af;a parte, se il laboratorio di Giovan

Bartista Bertini, impegnato m propss
dal 1833 nella realizzazione Flcl ﬁncs_trm_n
del Duomo, non fu certo il depositario
esclusivo di spunti e motivi che mﬂ,bb"?‘
ro andati ampiamente diﬁondﬁ'ndnm, di-
vulgati dai repertori o appresi d‘ﬂ‘ e
fronto con esempi di Oltralpe, € pur
vero che esso dovetre giocare un ruolo
decisivo, entro la difficile piazza milane-
se, nel decretare la crescente fortuna di
suggestioni ispirate al Medioevo, fossero
pure declinate in garbati accenti :r?ﬂ&d-
dour. Osando un paragone lusinghiero e
ardito, nel 1846 il critico della “Gazzerta
Privilegiata di Milano” dava atto a
Giovan Battista dei meriti nella diffusio-
ne di un gusto che a quella data aveva
ormai conquistato un suo spazio entro le
dimore private: «Se fosse permesso un
confronto, io direi aver fatto il Bertini
coi suoi vetri colorati ed istoriati, quello
che fece Palladio con l'arte sua: questi
uso dell’architertura le nobili trabeazioni
che erano solo privilegio dei numi, nelle
fabbriche tutte; quello adatta la pittura
dei vetri all'uso dei palagi ancora, mentre
in pria nell'albergo solo delle divint
fxccmmmavaai» - Con accorta sagacia
imprenditoriale, Giovan Bartista Bertini
aveva provveduto a differenziare i propri
lavori destinati a una committenza pri-
vata, garantendo anche ai meno facolto-
si la possibilita di infondere entro ordi-
II:_irit: stanze borghesi un po’ del mistero
di antiche dimore: «Ad agevolar sul prez-

zo per chi volesse veri colorag
scriveva Defendente Sacch; _ . @
gind di cosi detti damascag d:%

appaiono vaghissimi, e messj 4}, o Post.
daranno belleffetto. Oh cap o "
con quelle nuove finestre ji S, che

delle nostre belle pigliera ung ety

romantico! [l dardo di sole, | Fageio ¢

luna passati fra il vetro colorag el
in loro le idee del Medio Evo..,. ma bad;.
no bene che avranno al fianco dtgh e
moderni!»’. A opere simili, forse et
particolarmente grarificanti sote {l F"'
filo artistico, ma utilissime ad allargare i
proprio giro d’affari, Giovan Bartisy
Bertini andd affiancando, per rimanese
nell'ambito di una produzione destinan
a dimore private, quelle ben pili costose
finestre “istoriate” ricercate ¢ ambireds
una committenza lombarda facoltossed
la page; ¢ il caso della vetrata con sn
guerriero del Medio Evo o vestiodi
ferron e «una donna con abiti vaghi edi-
versi» eseguita per il palazzo milanesedi
un «ricco signore»’, 0 ancora, nel B,
della finestra raffigurante |'Adonazione
dei Magi per Ambrogio Uboldo, ai
seguira, pochi anni piis rardi, mllﬂau.h .

serie con i poeti italiani ¢ le loro amare
per una “sala gotica” nella Yﬂhdim |
tonio Traversi a Desio’. Un M
quest'ultimo, precocemente inauguRt®
nel 1818 dagli important interRe My y
Pelagio Palagi, ma ancora aperto ¢ope
roso negli anni quarant Or
quando ad animarlo sono ormal
pil1 giovani quali Luigi Scrosat
— lo stesso Giuseppe Btmﬂ' gt
- in questo decennio, infatth
ra del giovane artista va 4
fisionomia sempre pill b
cisa in un wrprf-'ﬂdﬁﬂ“f %
consapevolezza senzaltro 3
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to per Gian Giacomo Poldi Pezzoli. e
A uanto fugace, 11
In primo luogo. per q W)
contro con larte della vetrata COMPO™
va necessariamente un meﬂtahﬂc carwco
di implicazioni tecniche; era questo —
io obbligato e fondamentale per
un'arte che proprio dagli anni trentd
dell'Ortocento andava rina_sccndu c‘iUFﬂ
una lunga parentesi di oblio; non C:n
caso che anche a Milano la lotra per 'I af-
fermazione sulla piazza cittadina si risol-
vesse, tra manifatture concorrenti, non
gia sul pitt aulico piano dc}lc SCE.ltE pit-
toriche ¢ dei modelli, ma in reciproche
accuse di imperizia € incompetenza tec
nica. Dunque, la frequentazione di una
vetreria poteva ben frurtare, al di la Flt]-
l'ovvia disponibilita verso I'arte applica-
ta, un'artenzione ravvicinata ad aspetti
strerramente tecnici € materici, un'incli-
nazione a considerare dell'opera artistica
anche la componente fabbrile; una sensi-
bilita — questa — di cui si avvertono gli
efferti tra le pareti del Gabinerto dan-
tesco, non fosse altro che per la saldissi-
ma regia con cui tecniche e materiali di-
verst — dagli smalti al bronzo, dallo stuc-
co alla pittura — sono chiamati a ressere
una maglia decorativa serrata. Ma, so-
prattutto, la botrega di Giovan Battista
Bertini dovette offrire una via di accesso
privilegiata a quel lessico neogotico poi
scompigliato sulle pareti dello studiolo
patrizio in combinazioni fantastiche e
saturnine. E davvero nel Gabinetto di
Gian Giacomo certe grandi corolle stiliz-
zate o certe bordure composte da geo-
metrie minute sembrano riproporre in
pittura, impaginandoli liberamente sulle
pareti del piccolo ambiente, motivi trat-
ti dalle fasce decorative di vetrate colora-
te. La stessa scelta delle tinte, di cui il
restauro ¢ andato svelando le accensioni

¥
quasi violente, trova senz altro confronto

nello splendore dorato d’antiche pagine
miniate, ma l'insistenza su aclcum'm;nhl‘:l
ranto ostentatamente P“:‘” di ogn1 deli-
catezza tonale non puc non evocare
anche la splendente nettezza Cromatica
trate.
c[l;:’ift:: parte, se il labﬂl‘atﬂﬂﬂ-di Giovan
Bartista Bertini, impegnato in proprio
dal 1833 nella realizzazione fif:l finestroni
del Duomo, non fu certo il depositario
esclusivo di spunti e motivi che sare-bbf:'-
ro andati ampiamente diﬁnndcﬂndnm, di-
vulgati dai repertori o appresi dal con-
fronto con esempi di Oltralpe, & pur
vero che esso dovette giocare un ruolo
decisivo, entro la difficile piazza milane-
se, nel decretare la crescente fortuna di
suggestioni ispirate al Medioevo, fossero
pure declinate in garbati accenti :r?u&a-
dour. Osando un paragone lusinghiero ¢
ardito, nel 1846 il critico della “Gazzetra
Privilegiata di Milano” dava atto a
Giovan Battista dei meriti nella diffusio-
ne di un gusto che a quella data aveva
ormai conquistato un suo spazio entro le
dimore private: «Se fosse permesso un
confronto, io direi aver fatto il Bertini
coi suol vetri colorati ed istoriati, quello
che fece Palladio con l'arte sua: questi
uso dell’architertura le nobili trabeazioni
che erano solo privilegio dei numi, nelle
fabbriche tute; quello adarra la pittura
dei verri all'uso dei palagi ancora, mentre
in pria nell'albergo solo delle divinea
:rlll;.'(.'{}‘rtl.ll‘l‘la‘h':lﬁin . Con accorta sagacia
imprenditoriale, Giovan Barrtista Bertini
aveva provveduto a differenziare i propri
lavori destinati a una committenza pri-
vata, garantendo anche ai meno facolto-
5 I‘j" possibilita di infondere entro ordi-
LAne Stanze borghesi un po del mistero
di antiche dimore: «Ad agevolar sul prez-

zo per chi volesse verri 1 .
scriveva Defendente mm .|
gino di cosi derri ﬁmﬂugm
appaiono Vﬂ@kﬂmhem_ﬂkm !
daranno bell'effetto. Oh cergg mﬁ"ﬂh
con quelle nuove finestre E I‘*e“ 2
delle nostre belle pigliers up o,
romantico! Il dardo di sole, j| %‘ .
luna passati fra il vetro Py '.
in loro le idee del Medio Evo. . “ﬂbﬂr
no bene che avranno al fianco d’-’iﬁm
modernil»’. A opere simili, forse oy
particolarmente gratificanti WEN
filo artistico, ma utilissime ad allargare |
proprio giro daffari, Giovan Bartista
Bertini andd affiancando, per rimanese
nell'ambito di una produzione destinaa
a dimore private, quelle ben piii costose
finestre “istoriate” ricercate ¢ ambieda |
una committenza lombarda facolosaed
la page; & il caso della vetrata con wun
guerriero del Medio Evo tutto vestito di i
ferro» e «una donna con abiti vaghi edi-
versi» eseguita per il palazzo milanesedi
un «ricco signore»', 0 ancor, nel Bgt,
della finestra raffigurante I'Adonazione
dei Magi per Ambrogio Uboldo', e
seguira, pochi anni piis tardi, Hdﬂ:}ir.h
serie con i poeti iraliani ¢ le loro amate
per una “sala gotica’ nella villa dlh’ o
tonio Traversi a Desio’. U'f ﬂm
uest'ultimo, precocemente INAUEE
1c'11f:1 1818 dagli importanti inerventi
Pelagio Palagi, ma ancora apert© € ¢
roso negli anni quaranta dell' Ortoce
quando ad animaﬂq Wﬂ“m
piis giovani quali Luigi Scrosati €=
— lo stesso Giuseppe Bﬂ'“’ﬂ’ _
E in questo decennio, m :
ra del giovane artista va acqu®
fisionomia sempre pill &
cisa in un sorp _' (

consapevolezza senzaltr

ad
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danzosa sicurezza
di li a qualc
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s, che he anno non sar bhe
sfuggita 35
uale Camillo
yna dE“L‘ rappe ?IH ambiziose della car-
ginvaniic di Bertini pittore — gli
[ealiani illustrn in Palazzo

FitIco

nierd
affreschi con
Busca Serbelloni — questi non a\
o di i','hit'd::f&i ¢ un rema simile

manca
non dovesse rappresentarc un

(roppo ardito per un pittore 3
assai giovane’.
In realta proprio questa decorazione, og
gi scomparsa eseguita tra il 1852 ¢
153, appare, rispetto al piu tortunato
Gabinetto dantesco, un precedente d
grande interesse; mon solo essa offre
primo esempio documentabile di quelia
collaborazione ta Bertini ¢ Scrosati de
stinata a rinnovarsi di li a poco nc :
fﬁﬂlﬂ di Gian Giacomo E'r;[di Pezzoll, ma
in generale esplicita umori ¢ atmosicre
che, piﬁ‘cripticha: e lievi, contnueranr
:ﬂzlcgu-rﬂ ra l!‘.‘ pﬂl‘t’[i del Gabinetto
o tesco. Cosi, per quanto ¢ dato vederc
Palazzo Busca Serbellon: dalic poche
h"_sﬂﬁt del dopoguerra, gia si coglic —-
wh. h _'"im]itfi di certe strep ——— . = -
1 3 “H';:;ifmaan —rn'fnttué :a Inerec L |
o Locil mlmri:‘[lCL alrcn:rf-:-._;:-t-
I“ I’, 4 ‘::O;D]tf‘ all :f\-'ﬂ{.jﬂ'innu di un ~ Bertini, Ttaliani illustr nelle Arti ¢ nelle Letters,
poco ﬁmlﬂgim, ma evo- Milano, Fakazzo Buscia Serbellon
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dletica — | do negli spazi che la
- m‘mg;?rhcn?w vligncttr: ve-
B disegnate a penna’! mentre in quella
stessa eSTALE SORGIOTNAVa mp‘t]te[r;el.lal grar:.
de dimora dei Dandolo, i ‘ eserto di
p Cuasso sui colli presso Varese' £y
Dalera parte la valenza :sph.cu:'a_nwmc
~ pariottics che Giuseppe Bertini infon-
deva alle raffigurazioni per I‘a!ar:m Busca
woni aveva un suo felicissimo pre-
cedente, entro la vicenda d;[['aumrc.
nella grande vetrata del ?Hargfr:-. di Dan-
1 oggi alla Pinacoteca Ambfmuim:?. rea-
Jizzara tra il dicembre 1850 ¢ i primi mesi
del 1851, quindi replicata qﬁualcl‘u: anno
piti tardi in dimensioni ridotte per il
~ Gabinerro di Gian Giacomo Poldi Pes
~ oli. In una Milano che dopo i momen-
ti eroici delle Cinque Giornate aveva
conosciuto l'amara disillusione del ritor-
-nnddl Austriaci, la cacciata degli esuli
« :qulndj il loro difficile rientro, qm_-ll.l
- superba rappresentazione di Dante offer
;Eﬁ-dﬂl giuw,nc artista — un Dante «che
par proprio il leone quando si posar”,
‘iﬂtﬂ. ma non sconfitto — era stata d'e-
- sempio ¢ conforto per una citta che sen-
-‘-rﬂh-fmgmu di rialzare la testa dopo il
“disinganno ¢ la repressione. A far fede di
| m Popera di Bertini avesse SAPULo
; in modo nmgistnllr: umori e
' menti ampiamente condivisi sta
‘“ edibile successo Irihulumgli al
0. Quella grande verrata, in cui il
; e autore mostrava di dominare
0N mano ferma un sistema di riferi-
€Nt ricco ¢ complesso, coniugando o-
eaimente spunti trarri da areisti quali
Ir %.gd. Henri Lehmann. Ary Schef-
Giovanni Dupre, divenne mera di
mu ¢ proprio pellegrinaggio; per tre
BIOmI infarti yng moltitudine di ogni
classe ed ed

| ucazione si erg avvicendata

el Drers

:a.

nello studio del glovane quando questi,
con una scelta gia di per s¢ eloquente,
aveva voluto offrire [a propria opera allo
sguardo dei milanesi, S sarebbero dett
rinnovat i bej tempi dell'aree italiana,
quando lo studio degli artefici era una
specie di santuario cittadino, e il plauso
popolare accompagnava opni prande ¢
nobile faticav”, cosi commentava dalle
pagine de “I| Crepuscolo” Giuseppe
Mongeri, scrivendo parole cariche di ten
stone civile, Infine, la fortunata rasferty
londinese della vetrata di Bertini, apparsa
¢ premiata all' Esposizione Universale del
1851, avrebbe portato in una Inghilterra,
rifugio al tempo di wnt fuoriuscit italia.
ni, quell'indomito esule trecentesco crea-
to dal giovane artista, offrendolo quale
facile specchio di sorti moderne,
Proprio da una simile trasferta londinese,
Giuseppe Bertini, che aveva accompagna-
to personalmente la propria opera oltre
Manica, trasse forse alcuni spunti da met
tere a frutto in quegli stessi anni cinquan-
ta dell'Otocento; un ambiente quale la
Gothic Room, ad esempio, allestita sotto
le volte del Crystal Palace, poteva offrire
un aggiornato repertorio di motivi neogo-
tici. E viene poi da chiedersi se il giovane
non avesse visitato un luogo quale la casa
museo di sir John Soane, aperta al pub-
blico dal 1837, subito dopo la morte del-
I'architetto  collezionista, Se infati la
matrice archeologico-antiquariale di quel-
la raccolta era lontana dal gusto e dalla
cultura del giovane, vero & che la memo-
ria di una piccola stanza come il
Shakespeare Recess — un minuscolo am-
biente dedicato al grande scrittore inglese
con tanto di vetrate colorate alle finestre ¢
soffitto raggiato — poté forse affiorare nel-
I'ideazione del Gabinetto dantesco per
Gian Giacomo Poldi Pezzoli.

75

Closi, Ivcnt‘ndu Ppunto agli intervent
del Blovane artista nello studiolo del
llfp!{tlf.* milanese, sembra davvero molto
difficile credere che quest’ultimo tra ]
1!*5* e il 1855 non avesse presente le ten-
smn} idlmli e le aspirazioni di rivalsa
patriottica che un‘opera come I grande
w:[r;rl;l del Irionfo di Dante aveva saputo
suscitare solo qualche anno prima. Sari
quindi detrata da un'intenzione precisa il
suo desiderio di averne una replica di
dimensioni ridorre per il piccolo studio-
lo allora in via di allestimento a opera
dello stesso Bertini e dj Luigi Scrosari
presso la dimora di Corsia del Giardino.
Nel medesimo ambiente avrebbe inoltre
trovato la propria collocazione anche
un’altra vetrata di rema dantesco, sempre
commissionata a Giuseppe Bertini: con
Honorificentia Hospitalis |'autore tornava
a proporre, questa volta nei modi della
pittura su vetro, quell'episodio di Dante
¢ frate Ilario gia affrontato nella tela che,
nel 1845, gli era valsa il Gran Premio di
Pittura all' Accademia di Brera. Ben lungi
dall'essere casuale, quindi, una simile
insistenza sul tema dantesco trovava le
proprie motivazioni in una sentita ade-
sione a istanze risorgimentali, cui a quel-
la dara si univa per Gian Giacomo Poldi
Pezzoli il ricordo ancora bruciante di
vicende in qualche modo adatte ad avvi-
cinarlo al grande esule trecentesco. Poi-
ché, se il patrizio milanese non era stato
colpito da un vero e proprio pm"'\"'-‘d-lj
mento d’esilio, vero & che il ritorno di
Radetzky dopo la caduta del governo
provvisorio instaurato dalle Cinque
Giornate lo aveva costretto ad allonta-
narsi fretrolosamente da _1Miliﬂﬂ per
riparare in Svizzera, obbligandolo tra
I'altro a un oneroso contributo l-fﬂm

dell'amministrazione asburgica quale ri-
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sarcimento per aver favorito l'insurrezio-
ne contro gli Austriaci”. Decantate nei
modi di un'espressione artistica colta ¢
raffinatissima, saranno dunque passioni
cwili quelle che Gian Giacomo Poldi
Pezzoli lascera aleggiare tra le pareti del
suo sancta sanctorum di collezionista, en-
tro il piccolo ambiente dove allestira nu-
merosissimi pezzi della propria raccolra,
scenario appartato ¢ quasi geloso di una
dimensione privata certo elitaria, ma
estranea — in quegli anni cinquanta del-
I'Ottocento — a ogni tentazione di romi-
taggio egoista. Entro le pareti dorate del
Gabinetto dantesco le straordinarie in-
venzioni decorative di Luigi Scrosari,
maturate in un percorso che dai precoci
interventi nella residenza di Giorgio Pal-
lavicino Trivulzio a San Fiorano conduce
sino a Palazzo Amalia a Erba, si incon-
trano con l'appassionata cultura di Giu-
seppe Bertini. Un cammino serrato,
quello del giovane artista; ne scandisco-
no le tappe, prima del felice approdo al
Gabinetto di Gian Giacomo Poldi Pez-
zoli, in un fecondo intreccio di riferi-
menti letterari, istanze civili, evocazione
di un Medioevo eroico, la tela di Dante
¢ frate Ilario, la grande vetrata dell’Am-
brosiana dedicata al poeta trecentesco, la
poderosa parata di Traliani illustri dispie-
gata in una stanza al piano terreno di
Palazzo Busca Serbelloni.

Nae

Chr. G. Nicodern, Ml piitore dei fiori Luasgs
Serosati, Milano 1957, p. 21.

1. Del Vecchio, Sulls fabbrica di vetri colo-
rats ed tstoriari di Criovanns Berting in Milano. in
"Gazzerta Privilegiata di Milane”, 30 dicembre
1B46.

D. Sacchi, Dipinti sul vetro ¢ sulls smalto,
Criovanni Bertind, in “Gazrzetta Privilegiara di
Milano”, 11 otrobre 1814.

D. Sacchi, Dipinti sul vetro. .. cit., 1834.

Ctr. D). Biorci, I verrs dipinti del Duome, in
“Gazzerta Privilegiata di Milano”, 23 grnnaio
1841,

Ctr. Del Vecchio, Sulla fabbrica. .. cit., 1946,

Cfr. di seguito il contributo di P Zarri, La
decorazione d'imterni in Lombardia nei decenni
pre-unitari. Alcuni esempr,

Per quest'opera cfr. L. Pini, in M. Previtera.
S. Rebora (a cura di), Dall Accademia all atelier
Prezori tra Brera e il Canton Ticine nell Oriocento,
catalogo della mostra (Rancate, Pinacoteca
Ziist), Milano 2000, n. 8, pp. 78-9.

Ctr. C. Boito, Artists italiani contemporanei.
Giuseppe Bertini pirtore milanese, in “Il Polirec-
nico”, maggio 1866, p- 777-

Ritenuti assai sbrigativamente “non recupe-
rabili” a seguito dei danni subiti da Palazzo Ser-
belloni durante I'ultima guerra, questi affreschi
vennero raschiati nel 1948 a opera della Soprin-
tendenza (cfr., per gentile segnalazione dell'ar-
chiterto Laura Mira Bedoni, Archivio della So-
printendenza ai Beni Ambientali e Architer-
tonici di Milano, carr. Palazzo Serbelloni, n.
1568, letrera di Luigi Caligaris al soprintendente
Pacchioni, 21 giugno 1948). Ho rintracciato le
loro fotografie, copie di quelle allegare alla peri-
zia che decretd la distruzione del ciclo, in un
archivio milanese, dove sono custodite sotto la
generica paternita di “pittore del x1x secolo”.

" E Podesti, Memorie bingrafiche, in “Labirin-
thos”, 1-2 (1982), p- 235.

" Le aspirazioni patriottiche evidentemente
nutrite da Antonio Marco Busca (1795-1870)
negli anni cinquanta dell'Orrocento trovano
conferma nella sua nomina a senatore del Re-
gno nel 1864, a pochi anni dall'Unita d'Tealia.

" Si confronti al riguardo il ritrarto di Emilio
Dandolo conservaro presso il Museo del Risor-
gimento di Milano pubblicato in G, Bologna,

Milano 1975, a. g3
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cativo e denso di suggestioni. “ln""m‘“?
da stravaganti e barocche m;m.ier:'f". tai!
apparivano infatti i decoratori I'!'IILIHL‘S!
agli occhi di Francesco Podesti, sin dagff
anni Trenta autore infaticabile, per |
Busca. di sofficti raffiguranti episodi
mitologici e proprio allora impegnato, in
una stanza attigua a quella dove lavora-
vano insieme Bertini e Scorsati, a rafh-
ourare le aggraziate movenze di una
Danza delle Ore. Dal canto suo il giova-
ne Bertini dovette con ogni probabilita
riservarsi, nel grande ambiente al piano
terreno di Palazzo Busca Serbelloni, la
realizzazione della schiera di figure, in
una divisione di ruoli con il pitt maturo
Scorsati che non sara azzardato presup-
porre valida, un anno pil tardi, nello
stesso (Gabinerto di Gian Giacomo Poldi
Pezzoli. Certo lo svolgimento del tema
degli Iraliani illustri poteva ormai conta-
re verso il 1850 su precedenti importanti
e tra questi vale la pena di ricordare
almeno il piccolo studiolo neogotico rea-
lizzato negli anni trenta dell' Ottocento
nella villa romana di Alessandro
Torlonia, un ambiente per il quale era
stato lo stesso Giovan Barrista Bertini a
creare le vetrate colorate. Dipinte a gran-
dezza naturale, |e figure di Palazzo Busca
Serbelloni rivelano da parte del giovane
autore una confidenza col “fare grande”,
d;%n.-e lo studio di modelli antichi quali
gli &fﬁ'eschi toscani visti in occasione del
soggiorno fiorentino  darahile verso il
S e on e
Delaroche. Per ott

2
atissimo emiciclo dj
fisionomie cu::nvincirr]nerl'-ﬁ I;ma'g'a“ﬂia o
e L, Bertini dovette
piigeh e Lf:ﬁgl Inserite nelle allora

‘515_51mj:- Vite e ritransi 4; illustri
I{rzf:mu edite a Padovg tra il 1812 e {]
1820. Ma cid che magegiormente colpi-

¥
J’P 'Jﬂfw r’-ﬂ
e !
sce, al di 1a di un simile scrupolo fijo) ,ﬁiﬁiﬁﬂ?ﬂ
gico certo d'aiuto nella rnFﬁgtlraiic)nr} 3 A ind
permnflggi diversi d'epoca ¢ C“-"-Hr g 4 .Pn:
¢ lesplicita valenza patriottica che |’3u""l. \.i'-ﬂ"#ia.‘ﬂ' 3
re — Sf.-nz'aln-? d'intesa col sy mmmr::: o lﬂGi
tente” — infonde all'interg ambiente -};E‘ﬂ_.l e
Cosi ecco affermata 'italianisy g Na. y Jﬂig“r”
poleone Bonaparte, la cuj raFﬁgumzign; JM f\’J‘

si riconosce entro la stessa volta dedicary
agli artisti. Genius loci del palazzo, dove
aveva dimorato nel 1798, egli

accanto all’antico condottiero R;E']:;: ﬁég:lhrfw
do Montecuccoli a ricordare, in quegli ?ﬂuzﬁ“d"cc.]
anni cinquanta dell’'Ottocento attraver- :J;Eﬁhqui“d?
sari _da.crescenti sentimenti di rivalsa ?.mﬂii“dl
patriottica, le non slopite virtt guer- r'%hmﬂm §i G
resche del popolo italiano. O ancora ec- ° Mi
co le giovanili sembianze di Emilio Dan- MI.!FM

dolo®, morto nel 1849 combattendo nella i dd.k
difesa di Roma, prestate all'omonimo o Jan

doge trecentesco, verso il quale scende
dall'alto la figura della Fama prometten-
do memoria imperitura: et nomina eo-
rum non periebunt recita la scritta sul
grande libro aperto che la divinita alata
reca con sé. Per il giovane autore tale
celebrazione di un eroe moderno, celara
dietro 'omaggio a un grande Iraliano del
passato, doveva essere carica di una va-
lenza sentimentale particolarmente com-
mossa e profonda poiché tra i Dandoloe
la famiglia dell’artista esisteva un vincolo
di stima e d’amicizia; a Giovan Battis@d
Bertini, restauratore in Milano dell'are
della vetrata, Tullio Dandolo, che diEmi‘ |
lio e del fratello maggiore Eﬂﬂmmﬂw
dre, aveva dedicato un saggio ddm
Dellarte cristiana, apparso nel 1841

pagine della “Rivista Europe
suo, due anni pil tardi,
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*(:ﬁ._ Del Vecchio, Swlta fabbrica. .. cit., 1946,
Clr. di seguito il contributo i B Zarti, fa

decoraztone d ingerni i Lombardia nei decennt

pre-unitari. Alewnd esempt.
" Per quest'opera cfr. L. Pini, in M. Previtera,
S Rebora (a cura di), Dall Accademia all atelier,
Pirnori tra Byeva e il Canton Ticine nell Ottocento,
catalogo della mostra (Rancate, Pinacoreca

Ziist), Milano 2000, n. 8, pp. 78-9.
Cfr. €. Boito, Artisti italiani CONTEMParaner.

Ginseppe Bertini pittore milanese, in "1l Politec-

nica”, maggio 1866, p. 777.
* Ritenuti assai shrigativamente "non recupe-

rabili” a seguito dei danni subiti da Palazzo Ser-
helloni durante I'ultima guerra, questi affreschi
vennero raschiati nel 1948 a opera della Soprin-
tendenza (cfr., per gentile segnalazione dell'ar-
chiretro Laura Mira Bedoni, Archivio della So-
printendenza ai Beni Ambientali ¢ Archiret-
tonici di Milano, cart. Palazzo Serbelloni, n.
1568, lettera di Luigi Caligaris al soprintendente
Pacchioni, 21 giugno 1948). Ho rintracciato le
oro fotografie, copie di quelle allegare alla peri-
ia che decretd la distruzione del ciclo, in un
chivio milanese, dove sono custodite sotro la
nerica paternita di “pittore del xix secolo”,

F. Podesti, Memorse brografiche, in “Labirin-
05", 1-2 (1982), p. 235.

Le aspirazioni patriottiche evidentemente
rite da Antonio Marco Busca (1795-1870)
li anni cinquanta dell'Otrocento trovano
ferma nella sua nomina a senatore del Re-
wm:l 1864, a pochi anni dall'Unita d'lealia.

i confronti al riguardo il ritrarto di Emilio

dolo conservaro presso il Museo del Risor-

nto di Milano pubblicato in G. Bologna,
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